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Resumo

Falar de Jorge Amado nem sempre € ficil, ainda mais quando se trata de estudar
sua obra a luz de uma estética marxista, ja que seu apaixonado engajamento
quando mais novo e um certo afastamento partidarista, por assim dizer, quando
mais tarde, fizeram com que muitos estudiosos lhe nutrissem certo “desprezo’.
Mas para o nosso estudo, deixemos a obra mesma falar. Pois acreditamos ser
Terras do sem fim (1943) um romance histérico, considerando o método figura-
tivo bem préximo do de escritores realistas cldssicos como Walter Scott, Honoré
de Balzac e mesmo Leon Tolstdi, inclusive sinalizado nas leituras de Antonio
Candido. Para darmos conta de demonstrar a coeréncia e relevancia de nosso
estudo, buscamos na tradi¢ao marxista, principalmente em Gyorgy Lukécs (2011;
1978; 1968) e Fredric Jameson (2007), o nosso entendimento de romance e ro-
mance histérico, e em Antonio Candido (1992), um apoio para discutir Amado
numa conjuntura literdria e politica nacional.
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Abstract

Talk about Jorge Amado isn't always easy, especially when it refers to study his work
based on a marxist aesthetic, since his passionate engagement when younger and a
certain detachment from the political activism caused many scholars nourished
him a certain “scorn’. But, for our study, we will let his own work talk by itself. Be-
cause we believe Terras do sem fim (1943) is a historical novel, considering the figu-
rative method close to the classic realist writers like Walter Scott, Honoré de Balzac
and even Leo Tolstoy, even signalled in Antonio Candido’s analysis. To be able to
demonstrate the consistency and relevance of our study, we seek in the Marxist tra-
dition, especially in Gyorgy Lukdcs (2011; 1978; 1968) and Fredric Jameson (2007),
our understanding of novel and historical novel, and in Antonio Candido (1992), a
support to discuss Amado in a literary context and national policy.
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Breve introducao

Sem pretendermos uma andlise extensiva da literatura amadiana, o pre-
sente artigo intenciona ver em que medida o romance Terras do sem fim, de 1943,
do Jorge Amado, configura-se como um romance histérico, ao mesmo tempo em
que procuraremos abordar a especificidade do género romanesco numa pers-
pectiva histérico-dialética. Para melhor darmos conta do nosso objeto, trabalha-
remos a partir da concepcao lukacsiana do personagem Coadjuvante, do heréi
mediano.

Para situarmos o nosso autor, é sabido que Jorge Amado é um dos grandes
expoentes da literatura brasileira, marcado, sobretudo, pelo seu engajamento e
sua literatura regionalista, configurada pela intensa presenca do fator social e
proletdrio, mas também pela sua grande sensibilidade poética. Assim, o que nos
chama a atencdo € o fato de muitos enxergarem na literatura amadiana somente
um meio para fazer andlises socioldgicas ou estudar histdria (sobretudo a histéria
da formacao de Ilhéus)’, ou destacarem temas como o sensualismo, o religioso, e
mesmo o panfletdrio, de modo que — e sobretudo depois das adaptagdes e divul-
gacoes televisivas dos enredos dos romances — tais tendéncia despontem como o
coracao da ficcdo de Amado.

De fato, talvez o escritor baiano tenha contribuido para tais leituras, ja que
sua literatura, seguindo de certo modo suas proprias experiéncias pessoais, em
determinados momentos, do ponto de vista estético, ora se eleva, figurando ver-
dadeiros tipos humanos em situagdes tipicas (fazendo uso aqui de expressoes en-
gelsianas), ora relatando situacdes e criando personagens que nao ultrapassam os
limites naturalistas. Seguindo este raciocinio, ao estudarmos alguns textos do
professor Antonio Candido — especificamente o ensaio Poesia, documento e histo-
ria (1992) —, identificamos que este vé a literatura de Jorge Amado como sendo de
“altos e baixos”, desdobrando-se entre “poesia e documento”. Conforme Candido,

documento e poesia sdo representados, na obra de Jorge Amado, por
um certo numero de preocupacdes e de temas. Encarados do angulo
documentdrio, os seus romances constituem sempre uma assercao e
uma informacao. Informacdo de niveis de vida, de oficios, de géneros

de ocupacado, de miséria, de luta econdmica, de produtos; assercao de
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certos pontos de vista de onde se descortinam atitudes sociais, reivin-
dicacdes proletdrias, desajustamento de classe.

Do angulo poético, sdo temas formadores de ambiéncia em que o do-
cumento € exposto e vivificado; em que adquire realce e ganha forca

sugestiva. (1992, p. 46)

Para o critico literdrio, sdo temas recorrentes em Amado, do angulo poético,
“o mar, a noite, a floresta, o vento, o amor” (ibidem). Diversidades paisagistica e
sentimental que ganham contornos sinuosos na engenhosidade poética do au-
tor baiano.

Jorge Amado inicia sua carreira literdria aos 19 anos de idade, publicando
seu primeiro livro em 1931, O pais do carnaval. Em 1933, publica Cacau, e no ano
seguinte, Suor. As obras O pais do carnaval e Suor concentram seus enredos na
cidade, a cidade da Bahia (atual Salvador). O primeiro discute “as finalidades da
vida” num pais onde tudo termina em festa, e o segundo apresenta a degradacao
humana a partir da descricao de personagens e vivéncias num sobrado, o “casardo
68”. Mas a obra que nos interessa no momento € Cacau, que depois de A bagaceira,
de José Américo de Almeida, d4 visibilidade ao chamado romance regionalista de
30, marcado, sobretudo, pela figuracdo de situagdes onde hd intensa exploragao
do homem camponeés (por parte do patrao), ou dos homens que procuram no
campo o “enriquecimento”, trabalhando duro nas rogas de cacau — como € o caso
de Cacau - ounos engenhos de cana-de-agucar — em A bagaceira. Uma das carac-
teristicas deste tipo de romance é a importancia dada aos trabalhadores das ro-
cas, aos explorados. E dada a eles voz, assim como consciéncia de sua condicdo
subumana, mas prenhe de possibilidades de superagdo dessas condicoes a partir
da consciéncia de classe: marcas do engajamento politico dessa geracdo de escri-
tores, principalmente de Jorge Amado.

Em 1935, Amado publica Jubiabd, obra em que o autor ganha uma consis-
téncia estética, apresentando um heréi nascido do “povo” e para o “povo”: 0 An-
tonio Balduino. A narracao oscila entre cidade e campo: espagos de formacao do
personagem, que sintetiza em si certas caracteristicas do auténtico “tipo huma-
no” (mais uma vez nos valendo de Engels). Depois, em 1937, publica Capitdes da
areia, que demonstra também uma maior maturidade estética. Mas, para nés,
particularmente, é em Terras do sem fim, de 1943, que o escritor baiano chega a
sua mdaxima realiza¢do estética. Tanto que, Candido, referindo-se a esta obra, si-
naliza dizendo ser este um romance histérico, no qual o autor “venceu a etapa da
impaciéncia e apurou as suas qualidades de escritor, combinando a sua dupla
tendéncia para o documento e a poesia”’ (Candido, 1992, p. 51). Jorge Amado pro-
duziu em torno de 20 romances, diversos contos, pecas de teatro, novelas, poe-
sias e biografias até 2001, quando faleceu aos 89 anos de idade. Jorge teve tam-
bém uma intensa vida militante e politica, atuando no Partido Comunista do



Brasil (PCB), chegando a ser deputado federal em 1945 e fazendo parte da As-
sembleia Constituinte.

Naintencdo de pensarmos o romance em sua dimensao histérica em Terras
do sem fim, de Amado, recorremos aos estudos do filésofo hungaro Gyorgy
Lukdcs, pois no ensaio “O romance como epopeia burguesa”, publicado pela pri-
meira vez em 1935, o estudioso diz: “o romance literdrio € o género mais tipico da
sociedade burguesa. (...) € no romance que todas as contradicoes especificas
desta sociedade sdo figuradas do modo mais tipico e adequado” (Lukdcs, 2009,
p- 193). Ora, durante os anos de 1936-1937, o fil6sofo hiingaro dedica-se ao estu-
do do género e produz, entdo, o Romance Historico. Nesta obra, o estudioso faz
reflexdes desde o surgimento da tendéncia figurativa, com o escocés Walter Scott;
os avancos e limites obtidos pelos seguidores de Scott; passa pela “crise do realis-
mo burgués”, de 1848; até chegar a concepg¢do do romance histérico humanista.
Neste trajeto, o estudioso faz profundas reflexdes acerca dos géneros literdrios,
sobretudo do Drama, que, para o autor, também € histérico.

O romance como prosa da vida burguesa

A evolugdo do pensamento de Gyorgy Lukdcs demonstra desde cedo uma
preocupacao do estudioso em compreender a relaciao do homem com a natureza
(sujeito-objeto) e mesmo com outros homens (sociedade).

Sob influéncia da filosofia kantiana ou neokantiana, Lukdcs, em seus pri-
meiros escritos, revela um pessimismo, no minimo, problemético. Com a publi-
cacgdo de A teoria do romance, em 1915, o fil6sofo hingaro consegue superar, em
parte, a forca que o pensamento kantiano tinha sobre ele. Todavia, nesta obre de
1915, é forte uma outra tendéncia ndo menos grave que o pessimismo, qual seja,
um idealismo, fruto de seu contato com os estudos de Hegel (inclusive assumido
pelo préprio Lukdcs em alguns de seus escritos de maturidade, principalmente
no prefdcio de 1962 de A teoria do romance, e no prefacio de 1967 de Historia e
consciéncia de classe). Esta fase do estudioso hungaro s6 € resolvida — por assim
dizer — quando, em 1932, tem contato com os “Manuscritos econdmico-filosé-
ficos”, de Marx, até entdo inéditos. Isto para nés é de suma importancia, pois
Lukécs é um dos principais estudiosos a dar o devido tratamento estético-filo-
s6fico aos géneros literdrios, pensando-os numa perspectiva histérico-ontol6-
gica. Etapa que s6 alcanca maturidade e seriedade — como o préprio estudioso
assume — a partir da década de 1930. Valendo-se da perspectiva histérica e dos
estudos estéticos de Hegel, o fil6sofo hiingaro chega a uma teoria do romance
respaldado na épica como representante figurativa da “totalidade dos objetos”.
Isto €, o romance, assim como a épica cldssica, tende a figurar o movimento do
sujeito sempre em relacao aos objetos. Contudo, como expressdes ou manifesta-
coes de suas épocas, romance e epopeia diferenciam-se quando nesta prevalece




o coletivo — as acdes convergem para o coletivo — enquanto que naquele [no ro-
mance] prevalece o individuo, o que justifica, segundo os estudos de Lukdcs, a
hostilidade a arte por parte da sociedade moderna burguesa. O que confere, ain-
da, um cardter prosaico ao romance, quer dizer, a vida na sociedade moderna
perde o tom poético (no sentido de Totalidade, de imanéncia, de criatividade)
como é na epopeia, e torna-se prosaica exatamente porque na sociedade moder-
na hd uma tendéncia ao transcendente, ao fragmentdrio ou a especializacao —
como queira —, propria do mundo burgués.

Em contraponto a esta discussdo entre romance e epopeia, amparado em
estudiosos e estetas cldssicos, Lukdcs traz a cena a questdao do Drama. Para o es-
tudioso, o drama figura a “totalidade dos acontecimentos”, concentrando-se no
conflito, enquanto que o romance e a épica pretendem a “totalidade dos objetos”,
como ja mencionamos. Desta discussdo decorre a problemdtica do que fazer
diante da “degradacdo do homem” que o desenvolvimento capitalista traz consi-
go (2009, p. 200). Dai, os tedricos burgueses classicos ou tendem ao romantismo
(retorno ao passado - Schelling), ou intentam uma conciliacdo por meio “da
aceitacdo e um certo reconhecimento” do ordenamento capitalista (Hegel) (ibi-
dem). Este debate sé6 serd resolvido, por assim dizer, por meio da teoria do “desen-
volvimento desigual”, posta por Marx. Ou seja, para o filésofo alemao, as formas
figurativas estdo diretamente relacionas com uma prdxis artistica correspon-
dente a determinados momentos histéricos ou, representacdes proprias de um
dado periodo, que estdo relacionadas com o seu desenvolvimento, mas, nao ne-
cessariamente, subordinadas ou mesmo presas a ele. Assim, mesmo o romance
sendo uma expressao manifestamente tipica da sociedade burguesa, ele faz ou
aponta as conexdes necessarias a superacao de tal modelo de sociedade; ja o de-
senvolvimento tem a ver com as acdoes humanas. Assim, para além da prosa indi-
vidualizada do romance, hd a poesia da vida, capaz de provocar ainda a catarse:
o reencontro do sujeito com sua espécie.

Uma vez colocada a nossa ideia do que seja o romance e da importancia
que tem para a nossa andlise, vamos ver como esse género literdrio peculiar se
alca a uma dimensao histdrica e chega ao chamado Romance Historico.

Para Lukdcs, o romance histérico surge no século XIX, com o escocés Walter
Scott, e desenvolve-se até 1848, ano em que se inicia um processo de decadéncia,
em decorréncia da crise do realismo burgués, que se acirra neste mesmo ano, e,
ainda, da “mudanca na concepcao da histéria apés a Revolucao de 1848”. Seguin-
do a linha de raciocinio do estudioso hingaro, o romance histérico chegou ao
patamar do “novo humanismo”: um humanismo democratico.

Nesse sentido, pensando o romance histérico, Lukdcs chama a atencao
para o fato de que, antes de Scott, “... nos séculos XVII e XVIII, havia romance de
temadtica histérica” (2011, p. 33). No entanto, a eleicdao do escritor escocés, pelo
fil6sofo hiingaro, como precursor deste tipo de narrativa justifica-se por certas



caracteristicas que se apresentam mais adequadas — no que diz respeito a forma
e ao conteldo — aos acontecimentos histéricos. Assim, diz Lukdcs:

No romance histdrico, portanto, nao se trata do relatar continuo dos
grandes acontecimentos histéricos, mas do despertar ficcional dos ho-
mens que os protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivo as mo-
tivacbes sociais e humanas a partir das quais os homens pensaram,
sentiram e agiram de maneira precisa, retratando como isso ocorreu

na realidade histérica. (ibidem, p. 60)

E salutar dizer ainda que “o que importa para o romance histérico é eviden-
ciar, por meios ficcionais, a existéncia, o ser-precisamente-assim das circunstan-
cias e das personagens historicas.” (ibidem, p. 62 — grifo do autor).

As abordagens que Lukdcs faz acerca da temdtica do Romance Histérico
sdo um tanto quanto complexas. Portanto, limitar-nos-emos a tecer algumas
consideracdes sintéticas importantes ao nosso estudo. Do ponto de vista formal
do romance histérico (cldssico), este se configura, sobretudo, pela importancia
dada a figura coadjuvante, mediana, realizada no chamado “individuo histérico-
-mundial” (tomado de empréstimo do Hegel). Para Lukdcs,

a grande personagem histérica, no papel de coadjuvante, pode gozar
plenamente a vida como ser humano, aplicar na acdo todas as suas
qualidades grandiosas e mesquinhas; porém, no enredo, ela € figura-
da de modo que s6 age, s6 chega a expressao de sua personalidade em

situacdes historicamente importantes. (ibidem, p. 64)

Os “herdis” dos romances histéricos cldssicos sao coadjuvantes porque eles
vivem as verdadeiras experiéncias humanas e s6 despontam quando as condi-
¢Oes materiais histéricas lhes dao forca e folego, lhes impulsionam a assumir as
dores do povo e liderd-los a um destino “vitorioso”. Tanto é assim, que, constante-
mente, Napoledo Bonaparte é citado como exemplo. Quanto ao contetido do ro-
mance histérico, prevalece a narracao de tragcos marcadamente sécio-histéricos.
Pois este género literdrio €, nas palavras de Lukdcs, “a figuracdo da ampla base
vital dos acontecimentos histéricos, com suas sinuosidades e complexidades,
suas multiplas correlagdes com as personagens em acao” (2011, p. 62). Ainda,
para o filésofo hiingaro,

no romance histérico [...] os tracos significativos ndao sdo simples-
mente 0 modo mais elevado de manifestar uma situacao global [...]
que permanece essencialmente inalterada na ficcdo, mas, ao con-
trdrio, a mais nitida exacerbacao das tendéncias sociais de desenvol-

vimento em meio a uma crise histérica. (ibidem, p. 65)




Estas caracteristicas mais gerais do romance histérico nos possibilitam,
ainda que de forma sumdria, visualizar o quao importante foi e € tal modo de fi-
guracao. O estudioso Fredric Jameson, em seu texto “O romance histérico ainda
é possivel?”, publicado pela revista Novos Estudos, em 2007, chama a atencdo
paraas possibilidades ouimpossibilidades darealizacao de um romance histérico
hoje, dado que, com a chamada “p6s-modernidade”, a concepc¢ao de tempo e de
histoéria sofre significativas alteracdes. Assim, para o estudioso, nestas circuns-
tancias, é impossivel o romance historico, nos termos cldssicos, nos dias atuais, e
argumenta que:

a primazia que o modernismo confere a percep¢do pura acaba por
priva-lo de qualquer possibilidade de discernir aquela outra dimensao,
do publico ou da histéria, que se requer para o registro daquela inter-
secdo peculiar que constitui a estrutura inconfundivel do romance
histérico. [...] poder-se-ia simplesmente argumentar que o subjeti-
vismo intensificado do texto modernista torna cada vez mais dificil
discernir a objetividade da dimensao histérica, quanto mais a sua ir-
reversibilidade, a sua autonomia em relacdo a todas as subjetividades

individuais. (Jameson, 2007, p. 200)

Certamente, o raciocinio de Jameson tem sua coeréncia e é fundamen-
talmente valido. No entanto, a concepc¢ao ontoldgica e histérica lukacsiana, fun-
damentada na tradicdo cldssica marxista, ndo perdeu sua validade, precisamente
quando enxerga nos momentos de crises, de turbuléncias histéricas, o motor da
histéria. Ou melhor dizendo, quando as contradi¢oes dos interesses das classes
antagonicas acirram-se de tal maneira que fica impossivel seguir, uma nova for-
ma de sociedade mostra-se necessdria, e para isso € imprescindivel o apareci-
mento de determinadas personalidades que s6 podem surgir das massas, do
povo. Assim, se pensarmos o que foi a primeira metade do século XX na Europa e
a influéncia dos ideais humanistas, sobretudo na América Latina, vemos que o
capitalismo ndo é o fim da histéria. Mesmo sendo um pouco arriscado, ousamos
dizer que, por mais que se encontrem invertidas e intensamente reificadas as
relacdes sujeito-natureza-sociedade nos dias atuais, encontram-se também ai
as possibilidades de superac¢do, no sentido do termo alemao (Aufhebung). Consi-
derando tais condi¢des — e ai o génio e a sensibilidade do escritor sao muito im-
portantes neste processo de captacao e figuracao adequada do movimento his-
torico, tanto no plano tempo-espacial, quanto no plano das relagdes sociais mais
imediatas —, enxergamos, sim, a possibilidade de um romance histérico capaz
de, a0 mesmo tempo, ser o registro, a prosa e a poesia da vida.



Terras do sem fim: serd mesmo um romance histdrico?

Foi pensando um pouco sobre a especificidade do género romanesco como
a figuracao prépria do intrincado e complexo movimento da vida no seio da ex-
periéncia da sociedade moderna, que percebemos em um dos expoentes da
literatura brasileira, situado na periferia do capitalismo, uma possibilidade de
realizacdo de um tal romance histérico. Estamos falando aqui, evidentemente,
de Jorge Amado. Por mais emblemadtica que seja a literatura amadiana em seus
“altos” e “baixos”, do ponto de vista estético e politico, ndo déd para negar a sua
relevancia, sobretudo em obras como Jubiabd e Terras do sem fim. Assim, propo-
mo-nos estudar em que medida Amado alcanca a realizagdo dum romance his-
térico em sua obra de 1943, pois Candido, em sua leitura sobre o romance supra-
citado, sinaliza dizendo que chegou a férmula estética do escritor baiano, ja que
nesta obra “documento e poesia se fundem harmoniosamente através do ro-
mance histérico.” (Candido, 1992, p. 45). E justifica-se salientando que o livro em
questao “é de certo modo um romance histoérico [...]”, porque “para o autor, diga-
-se desde agora, ndo poderia haver solucao melhor” (ibidem) — o que deve ser
significativo, sendo determinante, no processo figurativo que um autor precisa
considerar na realizacdo de um seu romance pretendente ser histérico.

Assim, entre outros indicios que conduzem a realizacao do romance hist6-
rico por Jorge Amado, é em Terras do Sem Fim, de acordo com Antonio Candido,
que o autor perpassa os limites do romance proletdrio e da a sua obra um signi-
ficado mais amplo, universal, considerando que a histéria tem o poder de, “re-
montando a corrente do tempo, alargar o nosso panorama e ampliar a nossa
compreensao”. Dessa forma, o autor de Terras do Sem Fim,

através do documento, [...] percebera a espoliacdo de uma classe; atra-
vés da poesia, sentira o seu valor e o seu significado; através da hist6-
ria, que retine espoliado e espoliadores numa relacdo de perspectiva,

alargou a todos os homens a sua simpatia artistica. (ibidem, p. 51)

O romance Terras do Sem Fim narra a histéria da luta pela terra, no sul da
Bahia, entre algumas familias, sobressaindo-se, porém, duas: a familia dos Bada-
ros e o coronel Hordcio da Silveira, os quais travaram uma disputa épica em tor-
no da posse da Mata do Sequeiro Grande. Em meio a disputa, aparecem certos
personagens tipicos, como € o caso do Negro Damiao (jagunco dos Badarés), que
numa certa altura da narrativa toma consciéncia de sua existéncia, quando numa
conversa com Juca Badard, Sinh6 Badaré (chefe da familia) pergunta se este acha
bom matar gente, se nunca sentiu nada no cora¢do (indicando remorso). E estas
perguntas ficam latentes na mente do negro Damiao.

[...] a noite descera completamente, a lua iniciava sua subida para o

céu. Noite boa para uma “tocaia”. Se via a estrada como se fosse de dia.




O negro Damido tomou pelo atalho, sabia de uma drvore magnifica
para a espera. [...] O negro vai triste, desde a varanda ele ouvira a con-
versa dos irmaos Badards. Ouvira o que Sinh6 dissera a Juca e é isso
que o perturba nessa noite. Seu coragdo inocente estd apertado numa
agonia. Nunca Damido se sentiu assim. Nao compreende, nada lhe
déi no corpo, ndo estd doente, e no entanto era como se o estivesse.
(Amado, 1943, p. 47)

No fim das contas, Damido decide ndao matar Firmo e foge para a casa dum
Pai de Santo, que mora no meio da mata do Sequeiro Grande. E este, compreen-
dendo o ocorrido, profetiza ou pragueja, adivinhando o futuro de mortes e des-
gracas. O curioso € que, de certa forma, o Negro Damido é o motivador, por assim
dizer, da disputa épica. Se ele tivesse matado Firmo, certamente o desfecho da
histdria seria outro.

O certo é que o fim da disputa entre os Badards e Hordcio da Silveira se d4
com a vitéria do coronel Hordacio. Talvez, mais pela sorte (acaso) do que pelo po-
derio de armas e jaguncos, considerando que Hordcio se sobressaiu devido a
uma reviravolta na politica, na qual o seu partido consegue tomar o poder e ex-
pulsar e rebaixar o partido adversdrio.

Dessa forma, em termos gerais, Terras do sem fim pode se configurar como
um romance histérico por representar, do ponto de vista formal, uma estrutura
bem préxima a dos grandes realistas cldssicos, como Scott ou Balzac e, poder-se-
-ia até dizer, Tolstd6i. Pois Amado, nas particularidades de uma nacdo periférica
que ainda em meados do século XX vive um servilismo feudal a brasileira, mar-
cado pela figura do coronelismo, visualiza na disputa pela terra e pelo poder dos
coronéis no sul da Bahia uma disputa épica, no sentido da adequacao da figura-
¢do da vida a um contetudo histérico determinado, assim como da intensificacao
e universalizacdo do material construido — se pensarmos aqui, por exemplo, a
organizacao formal do romance desde seu tema inicial: “A terra adubada com
sangue’, e seu subtemas episddicos que comecam pelo Navio, chega a histéria da
Mata, passa pela Gestacdo das cidades, o Mar, a Luta e encerra-se com o Progresso;
se nos atentarmos ainda aos tipos e as situac¢oes figuradas, inclusive da personifi-
cacdo da natureza, que, diga-se de passagem, um tanto mistica, remonta-nos,
até certo ponto, a Homero (o Navio, o Mar, a Luta), e pode se dizer até da Mata,
quando encarna seus deuses para se defender da interferéncia humana e, ainda
assim, é vencida. Mas, como estdvamos dizendo, ndo sabemos se apesar ou pelas
especificidades e condicoes histéricas em que vive o Brasil na década de 1930,
ndo € tao dificil de visualizarmos o florescimento deste tipo de figuracdo num
Jorge Amado que se encontra num grau considerdvel de amadurecimento estéti-
co e politico (quando da publica¢do da obra em estudo), justamente porque vi-
veu e estd vivendo nestas duas esferas, revolucoes e guerras. Tanto que, para



Duarte (1995), ndo é que as obras iniciais de Amado sejam fracas, mas consti-
tuem a base do amadurecimento do autor.

Em Terras do sem fim é possivel vermos, ainda no campo da forma, como o
autor vai definindo e montando os “planos”, e conectando-os a formar um “meio
homogéneo”, para usarmos um termo lukacsiano, desenvolvido no Tomo II da
monumental Estética (1963)2. Assim, a luta maior, no primeiro plano, € a luta pela
posse, pelo dominio da terra travada entre os Badards e o coronel Hordcio da Sil-
veira. No entanto, a disputa ndo seria possivel sem o apoio ou a participacao de
figuras como Teodoro das Baratinas e Dr. Genaro, por um lado, e Maneca Dantas
e Dr. Virgilio, por outro (que entendemos cumprir um plano secunddrio). Pense-
mos também em personagens como o negro Damido e Antonio Vitor, nos papéis
de jaguncos, e mesmo Ester, a esposa do coronel Hordacio, e ou Don’Ana Badaro
(personagens que se encontram num plano tercidrio). Poderiamos continuar
hierarquizando, o que ndo nos interessa em absoluto. O que é relevante é o papel
que estes personagens de terceiro plano cumprem junto a narragdo, pois sem
eles, sobretudo o negro Damido, a obra nao seria possivel, ja que suas decisoes/
acoes interferem diretamente no desfecho da obra.

Demonstramos até agora os elementos formais que tendem a aproximar o
romance amadiano em estudo a forma do romance histdrico, inclusive com tra-
cos épicos. Mas damos razdo a Jameson e compreendemos, até certo ponto, a
impossibilidade da realizacdo desse romance histérico nos termos cldssicos, o
que ndo impede que seja um romance historico.

Como jé assinalamos, é sabido que, mesmo o romance tendo aproximacoes
figurativas com a épica, divergem radicalmente em alguns pontos, principal-
mente na composicao heroica. Pois que, enquanto na epopeia os herdis travam
batalhas externas aos seus ambientes de convivio, os herdis romanescos lutam
entre si. A batalha é de individuo contra individuo, no ambito local ou nacional.
Nesse sentido, um outro aspecto que € perceptivel na diferenciacao formal entre
épica e romance é que, naquela, a narragdo pode comecar no ponto mais favo-
ravel ao desenrolar dos eventos e as agdes/decisdes do herdi sdo explicadas no
proprio correr da narrativa; ja para o romance, é imprescindivel uma explica¢do
do passado do heréi para se entender suas escolhas/ac¢des no presente. Em todo
o seu estudo estético, o Lukdcs maduro, como queiram alguns, deixa explicito a
centralidade que cumpre a categoria da particularidade, na qual o tipico é de-
cisivo. E deve-se entender por tipico, neste sentido, a categoria da vida, que
desempenha na arte um papel central (Lukdcs, 1978, p. 262). Assim sendo, n’O
Romance Historico, o estudioso apresenta algumas caracteristicas que compdem
a realizacao de um tal género, e um dos aspectos fundamentais deste método

2 Cf. Edigao da Grijalbo, 1966. pp. 318-377.




figurativo € a representacdo de personagens e ou herdis tipicos ou medianos, do
ponto de vista de seus contetidos. Quer dizer, o individuo que concentra em si
“qualidades que — por necessidades objetivas — derivam de uma posicao concreta
determinada na sociedade, sobretudo no processo de produc¢ao” (ibidem). Ainda
no romance historico, o fildsofo htingaro chama a aten¢do para um outro tipo de
personagem: o personagem coadjuvante, tido como elemento central para o gé-
nero. De modo bem sintético, poder-se-ia dizer que esse tipo de personagem ou
representacdo heroica foi primeiro desenvolvido por Scott, cuja intencdo era
“mediar os extremos”, colocando esse “her6i” num centro dramadtico, no qual as
forcas sociais opostas pudessem relacionar-se humanamente entre si (2011, p. 60).
Dessa forma, o coadjuvante tem a ver com aquele individuo que retine em si for-
cas ou tendéncias histdricas, inicialmente dispersas, mas que num dado momen-
to o obrigam a tomar uma posicao que altera radicalmente o curso da narrativa.
E o interessante € que esse tipo de personagem nao estd em primeiro plano, ele
sé aparece como figuraimportante quando se vé forcado, pela dindmica histérica,
a uma tomada de partido frente a realidade.

Ora, se observarmos atentamente algumas personagens de Terras do sem
fim, veremos que apresentam tendéncias nesse sentido. Pensemos no negro Da-
mido. Jorge Amado o apresenta como um negro carregado de um sentimento
pueril, inocente de toda a maldade:

Se antes alguém lhe dissesse que era terrivel esperar homens na “to-
caia” para mata-los, ele ndo acreditaria, pois seu coracdo era inocente
e livre de toda a maldade. As criancas da fazenda adoravam o negro
Damido que servia de cavalo para as mais pequenas, que ia buscar
jaca mole nas grandes jaqueiras, cachos de banana-ouro nos bananais
onde viviam as cobras, que selava cavalos mansos para os maiorzinhos
passearem, que leva todos para o banho norio e lhes ensinava a nadar.
As criancas o adoravam, para elas ninguém era melhor que o negro
Damido. (Amado, 1943, pp. 47-48)

No entanto, Damido era um jagunco, “certeiro na pontaria, devotado como
um cdo de ca¢a” aos Badards. Ele era mesmo um sanguindrio que provocava
medos e assombros aos adultos. Mas a questdo é que, num dado momento da
narrativa, como ja mencionamos, Jorge Amado, de modo bem adequado por se
falar, pde o negro Damido num processo de tomada de consciéncia num didlogo
interno consigo mesmo. Nesse didlogo, o negro comeca a pensar em sua vida e,
jd na tocaia, nega-se a cumprir a ordem de matar Firmo, que impedia a entrada
dos Badards na mata do Sequeiro Grande. Porém, o que para nés é importante
aqui é que a atitude do negro altera todo o curso da narracao. Pois se ele tivesse
matado Firmo, a vitoria seria dos Badards e a historia acabaria antes mesmo de



comecar, mas como a op¢ao pela vida de Firmo foi uma escolha consciente —
mesmo que sem entender as razdoes — tomada por Damido, o enredo é estendido,
e uma intensificacdo dramdtica € estabelecida, prevalecendo ai o conflito que
adquire um cardter histdrico, na medida em que vai revelando, como diria
Lukdcs, “as for¢cas motrizes da vida”, das quais elas mesmas sao forcas motrizes
(2011, p. 136). Talvez por isso, Antonio Candido tenha dito ndo haver solucdo
melhor.

Encarado desta maneira, vemos que, de certo modo, o negro Damiao ad-
quire — para o desfecho da obra — uma importancia fundamental. Por esta razao
acreditamos que ele possa ser esse personagem coadjuvante, com muito das ca-
racteristicas de Scott, mas ao mesmo tempo com vdrias peculiaridades que
seriam proprias do tempo e das condic¢des objetivas e subjetivas em que Amado
— e a prépria nacao — se encontra para poder pintar esse personagem sem cair no
“tendencialismo”, presente em outras obras do autor.

Até agora, em nossa discussao tém prevalecido os aspectos mais formais da
figuracdo de um romance histérico em Jorge Amado, de Terras do sem fim. Nesse
sentido, pensemos, entdo, o conteido — ndo necessariamente em oposi¢cdo a
forma, mas antes como categorias dialéticas.

Para Lukdcs, é vital o entendimento acerca da forma e do contetido. Em
seus estudos, o filésofo hiingaro diz que

[...] desde Hegel, seja claro que forma e contetido se convertem inces-
santemente um no outro; se bem que o materialismo histérico dialé-
tico — indo além de Hegel — estabeleca firmemente a prioridade do
conteddo, mesmo reconhecendo esta reciproca relacao de conversao

do contetdo na forma e vice-versa. (1978, p. 182)

Assim, a forma romanesca muito nos interessa por permitir visualizar
como o homem pode ir se perdurando num constante fazer e fazer-se na relacao
com a natureza, consigo e com a sociedade, ao mesmo tempo que preenche de
sentidos ou de significados os objetos de sua criacdo ou relagdo. Dessa forma, ha
muito chao a se percorrer, o que nao faremos nesta ocasiao, ja que implica outras
tantas coisas, como a questdao do fenOmeno-esséncia ou sujeito-objeto, por
exemplo. E isso, para ngs, é importante na medida em que nos d4 a ver a dimen-
sao do homem no intervir, interagir, enfim, relacionar-se com a natureza e com
sua espécie, o que lhe confere um cardter ontoldégico, histérico.

Mais do que o estudo de um género literdrio, quando nos propomos com-
preender o romance numa perspectiva histérica, € porque entendemos que isso
s6 € possivel porque o homem age, pensa, sente. Porque o homem é movido pela
necessidade imediata, mas também pelas sensacoes, por suas paixoes.




Pensemos um pouco em Jorge Amado. O escritor baiano vive um momento
histérico emblemadtico, que foi os anos 30 do século XX — uma conjuntura mun-
dial de crise estrutural capitalista avassaladora, assim como do despontar de
ideais nazistas e fascistas que culminam na Segunda Guerra Mundial. E, no Bra-
sil, vivem-se tentativas revoluciondrias, ou melhor dizendo, processos revolucio-
ndrios, sob forte influéncia das experiéncias soviéticas e russas. Isso porque o
Brasil, depois de 1888, vé-se forcado a modernizar-se, fato legitimado, por assim
dizer, a partir de 1922, com o movimento modernista, que realiza em Sao Paulo a
Semana da Arte Moderna. Assim é que vamos nos aproximando das condi¢oes
que conduziram toda uma geracao de intelectuais e artistas (da qual Amado faz
parte) a manifestarem e produzirem como uma forma de enfrentamento e dis-
puta politica e social. Mas o fato é que, neste periodo dos anos 30 e parte dos
anos 40, a conjuntura politica interna estd passando por grandes turbuléncias e
o crescimento intelectual e artistico cresce vertiginosamente. Tanto que, para al-
guns estudiosos, nunca se produziu tanto como neste periodo. E vale dizer que
quando falamos “produziu”, estamos falando desde a estética (aqui mais voltada
a literatura) — Jorge Amado, Rachel de Queirés, Graciliano Ramos, Carlos Drum-
mond de Andrade, etc. — a intelectualidade (pensando a formacao brasileira) —
Darcy Ribeiro, Florestan Fernandes, Caio Prado Junior, Antoénio Candido, entre
outros.

Dessa forma, é compreensivel a posicio e mesmo uma tentativa de reali-
zacdao de um romance histérico por parte de Amado numa tal circunstancia
histdrica.

Lukdcs escreve que “a verdadeira arte [...] fornece sempre um quadro de
conjunto da vida humana, representando-a no seu movimento, na sua evolucao e
desenvolvimento” (1968, p. 32). E, observado de perto, nao é tao dificil de reco-
nhecermos isso no processo criativo dos escritores brasileiros de 30. Inclusive o
proéprio Jorge Amado, que, como jd vimos, possui ai suas limitacoes estéticas, o que
ndo o diminui em absoluto.

Retomando nosso objeto de estudo, vemos que ele vai se configurando um
romance histérico menos por narrar a histéria da fundacao das cidades de Ita-
buna e Ilhéus, do que por figurar a histéria, o destino do povo de uma regido
brasileira, marcada pelo subdesenvolvimento, assim como a prépria condi¢ao
do Brasil mesmo — portanto, a histdria, o destino do povo brasileiro. Valendo lem-
brar, inclusive, desse processo de transicao que vive o pais, no sentido de que, no
processo de modernizacao, de realizacdo de um progresso que reconfigura a or-
ganizacdo e a importancia espacial, pois antes havia uma economia nacional
que era sustentada na estrutura fundidria, e passa agora ao urbano sustentado
pela industria. E isso € forte em Terras do sem fim. O capitulo “Gestacao das cida-
des” comeca contando a histéria das trés irmas, que tem exatamente a ver com a
histéria, com o destino dos sujeitos, ou melhor, dos “povos” basilares da formacao



brasileira; o indio, o negro e o branco. Na condi¢do em que se encontram, sao
todos (de uma forma ou de outra) explorados, mas cada qual a sua maneira. O
capitulo termina com o episédio da comemoracao da Independéncia, interrom-
pido por Teodoro das Baratinas, regando uma muda de planta que se fixaria como
simbolo do progresso e dariquezalocal com sua urina. Ora, tal postura de Teodoro
ndo deixa de ser uma negativa a esse progresso. Ainda mais quando ndo esta de
acordo aos seus interesses. E € claro que este interesse pertence a “alta” esfera, ja
que, de fato, Teodoro das Baratinas nao faz parte do primeiro plano, mas pertence
a classe dos proprietdrios e € partiddrio dos Badarés.

No capitulo “O progresso”, a sensacdo maior de realizacao, na narrativa, da-
-se com a chegada de um bispo a Ilhéus e os investimentos no porto. O incrivel
nesta cena é que o povo louva isso como se o dito progresso fosse sua redencao,
como se de alguma maneira o progresso os tornasse mais humanos, mais livres.
E de fato, o povo goza, de alguma forma, essa realizacdo. A questao é que ele é
mais afetado por ela do que beneficiado. Quer dizer, esta foi uma realidade do
ciclo do cacau, na Bahia, mas que também diz respeito a politica desenvolvimen-
tista nacional dos anos posteriores as revolucoes de 30. Nesse sentido, lembrando
Lukacs, este diz:

A interacao entre “alto” e “baixo”, cujo conjunto forma a totalidade da
vida do povo, manifesta-se, portanto, da seguinte forma: se é verdade
que no essencial as tendéncias histéricas recebem no “alto” uma
expressdo mais nitida e generalizada, é sobretudo no “baixo” que en-
contramos o verdadeiro heroismo das lutas incessantes das posicoes
histéricas. (2011, pp. 68-69)

Heroismo que se mostra mais claro na obra amadiana seguinte a Terras do
sem fim, a saber: Sdo Jorge Ilhéus, de 1944. Estas duas obras do escritor baiano
compoem a saga da fundacao e da decadéncia das cidades de Itabuna e Ilhéus.
Mas mais do que narrar os fatos histéricos, o autor cria esse meio homogéneo,
que € a arte, e faz surgir desse processo os verdadeiros heréis do romance histé-
rico, a saber: o povo.

No entanto, cabe fazer aqui algumas ponderacgées. No Terras do sem fim, o
desfecho que o autor d4 a narrativa é compreensivel, o que nao significa, a priori,
0 mais legitimo. Assim, a obra em questdo, tomada num contexto geral, aponta
um determinismo histérico. Vejamos: temos uma coeréncia figurativa quanto
aos destinos individuais — é s6 lembrarmos o caso das trés irmas, a situacdo do
negro Damido, de Ester, de Antonio Vitor, etc. —, mas a culminancia dos fatos
plasmados ndo caminha para uma saida humanamente possivel (no sentido da
realizacdo plena do homem como um Ser histdrico e social). Isso tem muito a ver
com a teoria do desenvolvimento desigual de Marx (Lukdcs, 1978). Quer dizer, o




progresso € o possivel e a necessidade das condicdes histdricas dadas, o que nao
quer dizer que ndo tenha contradi¢es e que remeta, inclusive, a retrocessos. A
este respeito, é curioso o livro de Amado terminar com o “Progresso”, como o que
deveria ser a realizacao e libertacdo do homem, porém o faz mais prisioneiro e
dependente. Uma outra questdo acerca da problemaética do “Destino” ou do des-
fecho (e aqui nos valemos de uma leitura que o Lukdcs faz de Heinrich Mann e
Tolst6i arespeito da figuracdao do povo e que, muito contribui com a nossa discus-
sdo): parece-nos que, em Terras dos sem fim, “o destino do povo ainda ndo é sen-
tido como destino concreto do povo, mas como destino histérico abstrato, em
que o povo desempenha um papel mais ou menos contingente” (2011, p. 351).
Dessa maneira, entendemos que a luta e a vitdria casual, por se falar, do coronel
Horécio da Silveira foram uma saida possivel encontrada por Amado, mas nao foi
a luta, nem tampouco a vitéria do povo. Em nossa leitura, a vitéria do coronel
Hordcio, ainda que fosse dos Badards, seria mesmo a vitdria de uma forma de
poder paralelo ao Estado. Seria a vitéria de um conservadorismo atrasado, res-
quicios de um feudalismo a brasileira.

Em meio a essa situacao de realiza¢des e limitacoes de um romance his-
torico em Terras do sem fim, entendemos que ele é uma grande obra literdria
e que, por ser obra literdria e grande, é um reflexo de um dado momento histori-
co, que figura com muita propriedade o que é mais importante: o movimento da
vida ou a vida em movimento.

Algumas consideracoes (in)conclusivas

Para nos, Terras do sem fim configura-se como um romance histoérico, me-
nos por narrar o velho dualismo de explorador e explorado, do que por pintar o
processo histérico a partir das a¢des, das escolhas, das paixdes humanas. Enxerga
na histdria local da terra do cacau a matéria da vida como ela se apresenta na co-
tidianidade, aprofundando-a até ao sentimento mais pleno de reconhecimento
genérico, isto é, de se reconhecer no outro. Coisa que para o homem cotidiano
imerso no mundo da reificacao é quase impossivel. A cena do didlogo psicoldgico
do negro Damido foi genial. Eis ali o reencontro do individuo com sua espécie.
Acerca dessas consideracoes, vale lembrar Candido, que diz que Terras do sem fim

nao é mais feito do ponto de vista do proletdrio. Ele o €, simplesmen-
te, do ponto de vista histérico (mais amplo) do pioneiro das terras do
cacau no sul da Bahia — espoliado ou espoliador, cabra ou patrdo — en-
trado para a categoria da histéria.

E o resultado é que o livro ganha em humanidade e em universalida-
de. (1992, p. 52)



E, de fato, tanto os personagens de primeiro, segundo ou terceiro plano,
todos eles ndo vivem propriamente a ferrenha oposi¢do de quem pode e quem
nao pode. Estas circunstancias vao aparecendo naturalmente nas relacoes. No
entanto, as experiéncias histdricas vao sendo superadas no proprio narrar. A
ideia de progresso caminha junta com a degradacao, mas nao hd uma imposicao
do autor em resolver isso de imediato. Ele deixa que o movimento dialético da
vida resolva o problema. O que queremos dizer é que este romance é histérico
por mostrar como, em situacdes extremamente hostis, ameacadoras ao ser hu-
mano, ser humano ainda € possivel. Assim, acreditamos que a reificacao e o feti-
chismo ndao podem dar a palavra final. Enquanto houver vida humana, havera
possibilidades outras.
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