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Divulgacao.

No quinto ano do governo daquele

Que se diz enviado de Deus,

Ouvimo-lo declarar ser chegado o momento

De iniciar sua guerra; estavam prontos os tanques,
Os canhaoes, os couragados; os avioes

Enchiam os hangares e eram tantos que

Se alcassem vbo juntos, a um aceno de sua mdao,

Os céus se escureceriam.

Nesse momento resolvemos passar o povo em revista.
Que tipo de gente, em que situacdo, e com que pensamento,
Acorrera ao chamado do chefe, disposta a marchar

Sob sua bandeira. Passamos em revista o exército.

(Brecht. “A grande parada militar alema.”

In: Terror e miséria do Terceiro Reich. 2005, p. 183.)
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Durante os meses de julho e agosto de 2015, no centro cultural municipal
Solar do Jambeiro, situado no bairro do Ingd, em Niter6i (R], Brasil), todas as ter-
cas-feiras, a partir das 18h, formavam-se filas com cerca de 100 interessados em
assistir a montagem de Terror e Miséria do Terceiro Reich: Uma exposi¢do coleti-
va de teatro, a partir do texto original de Bertolt Brecht. Terror e miséria foi fruto
de um grande coletivo, cuja coordenacio geral coube a Fédbio Fortes!. Em maio
de 2016, ja no Teatro Municipal de Niter6i, novamente o grupo, agora, mais enxu-
to, reapresentou ao publico a dentncia brechtiana do horror nazista.

Bertolt Brecht (1898-1956), ele préprio alemao de nascimento, militante
marxista, poeta, musico, encenador, dramaturgo, no dia seguinte a queima do
Parlamento alemao, perpetrada pelos nazistas e atribuida aos marxistas, em fe-
vereiro de 1933, partiu para o exilio, passando por Londres, Nova York, Paris e
Moscou?. Apesar de marxista, perseguido pelo governo de Hitler, também nao
pode se estabelecer na Unido Soviética, pois nao era bem visto pelo stalinismo,
que o considerava uma dupla ameaca: de um lado, por ser considerado um sim-
patizante de Leon Trotsky e, por outro lado, um contestador tedrico-pratico das
teses do chamado realismo socialista®, que passou a ser o canone oficial estatal a
partir do congresso de fundacdo da Unido dos Escritores Soviéticos, em 1934, e
do manifesto apresentado por Zidanov e Gorki, praticamente pondo um ponto
final em toda a riquissima producao artistico-cultural que emergiu ap6s Outubro
de 19174

No exilio, Brecht redige Terror e miséria do Terceiro Reich (Brecht, 2005),
entre 1935 e 1938, a partir de noticias jornalisticas e depoimentos clandestinos. A
peca, composta por 24 cenas, sendo quatro delas um pouco mais longas, a saber,
“Em busca da justica”, “O espido”, “A cruz de giz” e “Mulher judia”. A peca se en-
cerra com a cena Plebiscito, que trata justamente da consulta popular sobre a
anexacdo da Austria a Alemanha nazista, convocando o ptiblico a um posiciona-
mento. Em cada cena, Brecht passa em revista os mais diversos setores da socie-
dade alema: da ciéncia (“Fisicos”), passando pela justica (“Em busca da justica”),
pelo proletariado (“Os sapatos pretos”, “O egresso”), pela midia (“A hora do traba-
lhador”), pela pequena burguesia intelectualizada (“O espido”), chegando a bur-
guesia e ao antissemitismo (“Mulher judia”). Enfim, Terror e miséria traca um
tétrico panorama de uma sociedade em estado de excecdao permanente, que
conduziu a humanidade a um de seus momentos mais mortiferos.

1 As fichas técnicas encontram-se no final deste texto.
2 Paraum panorama da vida e da obra de Brecht, ver Peixoto (1968).

3 Para um breve comentdrio critico sobre o realismo, ver O popular e o realista (Brecht, 1967a).
Sobre a polémica Brecht-Lukdcs a respeito do Expressionismo, ver Carvalho (2015).

4 Cf. Domingos & Maciel (2009) e Mattos (2012).



Cabe talvez assinalar que a proposta estética de Bertolt Brecht — o teatro
épico — vai de encontro ao que ele considerava o teatro digestivo, mero entrete-
nimento, um verdadeiro estupefaciente: a forma-drama. Nesta perspectiva, a
audiéncia é capturada - tanto pela temdtica, quanto pela forma dramética, pro-
priamente dita — pela identificacao as personagens, o que redunda, por um lado,
na certeza de que tudo sempre foi daquela maneira, e, por outro lado, na catarse,
ao fim do espetdculo (sic), que propicia o alivio necessdrio a angustia estabeleci-
da pelo contato imagindrio com os limites da sociabilidade capitalista®.

Ora, Terror e miséria do Terceiro Reich ndo segue por esta trilha. A obra apre-
senta uma dura andlise das condicoes daquela sociedade, das escolhas que sao
feitas e das (primeiras) consequéncias do dpice da ditadura da burguesia. Nao ha
alivio ao final. Nao hd redencdo. H4d um chamado a auto-organizacdo da classe
trabalhadora e a luta contra a barbdrie nazicapitalista:

“Querido filho! Amanhd ndo estarei mais com vida. A execu¢do
costumas ser as seis da manhd. Escrevo, ainda, pois quero que vocé
saiba de minhas opinibes, meus ideais permanecem os mesmos. Ndo
pedi cleméncia, pois ndo cometi crime algum. Apenas servi a minha
classe. Pode parecer que ndo consegui nada com isso, mas ndo é
verdade: cada um no seu lugar, este deve ser o lema! Nossa tarefa é
muito dificil, mas é a maior que existe: Libertar dos opressores a
humanidade. Sem isso, a vida ndo tem valor. SO isso conta. Se ndo
pensarmos sempre nisso, a humanidade caird no barbarismo. Vocé
ainda é pequeno, mas é sempre bom saber de que lado estd. Fique com
sua classe, assim seu pai ndo terd sofrido um trdgico destino em vdo,
pois ndo foi fdcil. Tome conta da mde e dos irmdos, vocé é o mais velho.

Seja consciente. Saudagbes, a todos, do pai, que muito bem lhe quer..”

(Brecht. “Plebiscito”.

In: Terror e miséria do Terceiro Reich. 2005, p. 287)

Na montagem de Terror e miséria, realizada em 2015, no Solar do Jambeiro,
uma bela assobradada edificacao, revestida de tapetes de azulejos portugueses,
no centro de um jardim, as cenas curtas foram apresentadas simultaneamente
em blocos, os quais eram interrompidos por sirenes de alerta de bombardeio. En-
tdo, a acao se deslocava para o interior do casardo, onde eram apresentadas duas
das quatro cenas principais, também de forma simultanea.

Tal proposta cénica, embora nao indicada por Brecht, vai ao encontro de
suas preocupagoes, pois, entre outros aspectos, tal encenacao procura retirar o
espectador da passividade, dado que cada um precisa escolher quais cenas e em
que ordem serdo assistidas, além de ser convidado, algumas vezes, a integrar-se

5 Para uma introducdo a perspectiva brechtiana, ver Notas sobre Mahagonny (Brecht, 1967b).




a propria cena. Essa encenacao foi denominada pelo grupo de “exposicao coleti-
va de teatro”. Na segunda temporada, o espaco cénico transferiu-se para o Teatro
Municipal de Niterdi, localizado no centro da cidade. Felizmente, a proposta “ex-
posicao coletiva” permanece intacta. Agora, as cenas estao distribuidas por todo
o complexo teatral: o palco, as coxias, a casa de maquinas, o porao e as frisas e,
até mesmo, a rua. A cena “A grande parada militar alema”, que abre a peca, é en-
cenada a porta do teatro, curiosamente, diante de uma catedral das mercadorias,
um shopping center.

Na entrevista, sdo abordados diversos temas, como a oportunidade de
montar Terror e Miséria, a perspectiva brechtiana, o trabalho coletivo e a questao
do financiamento publico da cultura.

Entrevista:®

Por que Brecht em uma hora dessas? Tudo conspira contra esse tipo de texto e
da proposta que vocés fazem. De onde vocés tiraram essa ideia de montar Zer-
ror e miséria?

Fdbio Fortes: Eu fui estudante de teatro, comecei licenciatura na UNIRIO,
e 0 primeiro texto que eu li na universidade foi o Terror e Miséria do terceiro Reich.
E eu fiquei muito encantado, impressionado com o texto, com as possibilidades
dele. E tenho essa ligacdo com Niterdi, que €, de fato, minha cidade, onde eu ini-
ciei o meu projeto de teatro, de ser artista, e ficava pensando que o texto, pela sua
caracteristica, pela epicidade, aquela coisa dividida em contos, pequenos contos,
pudesse gerar uma proposta de agregar pessoas para um projeto de fazer teatro
melhor em Niteréi. Nao que o que esteja sendo feito ndo seja bom, ou alguma
coisa assim, nesse sentido, mas assim eu pretendia aprofundar, estudar melhor o
teatro, a teoria do teatro, subir um degrau, modestamente. Eu queria, e eu acho
que esse texto tinha tudo para isso, porque de fato podia ser produzido dessa
forma como a gente acabou produzindo. E claro que, além disso, faz 70 anos do
fim da Segunda Guerra, além de 75 anos de lancamento desse texto. Entdo, foi
uma série de efemérides de que a gente foi se apropriando para fazer — “é esse
ano, vamos la e vamos iniciar”.

E o Brecht é aquela figura, para a gente do teatro, praticamente um mito,
mitoldgica, que a gente sempre fica querendo aprender, estudar, colocar em pré-
tica aquilo que se estuda. E é sempre tdo dificil de produzir, de fazer, pensar e
tudo mais, discutir com as pessoas. Entao, eu achava que, assim, o Brecht dava
essa possibilidade dessa discussdao do que jd ndo se fazia na cidade. Entdo, tem

6 A entrevista foi realizada em agosto de 2015, no Solar do Jambeiro. A transcrigéo foi realizada por
Ingrid Carvalho, a quem agradecemos pelo trabalho, enquanto que o estabelecimento do texto,
inclusive as inserc¢des e notas, sdo de responsabilidade de Kénia Miranda e de José Rodrigues.



um cardter muito prdtico nesse trabalho. No sentido de que as companhias da
cidade ouviram muito pouco Brecht. Eu ndo me lembro de alguém ter montado
Brecht na cidade, entdo eu falei: “agora a gente pode ir por ai”. E toda a questao
politica acontecendo...

Rafael Ferreira: Eu s6 queria dizer que eu acho muito interessante uma fala
do Brecht, na verdade eu nem sei se foi ele que falou [...] que “o teatro de hoje
deve servir ao povo de hoje”. Entdo, eu acredito que tocar nesse assunto de um
regime fascista, totalitdrio, que, enfim, fez tanto mal pra humanidade como fez,
e voceé abrir o jornal e vocé ver noticias de como: “por que ndo acabaram com
vocés em 64?7, “volta a ditadura!”. Entao, a gente refrescar esses assuntos que in-
felizmente sdo tragicos, eu acho sempre bom. E sempre bom ter isso vivo na
mente das pessoas, do que ja aconteceu. E se realmente eles querem que isso
aconteca de novo.

Ana Flavia Chrispiniano: Na verdade, a ideia original nao partiu de mim,
veio do Fdbio Fortes, mas quando eu recebi o convite, ja tinha uma admiracao
muito grande pelo Brecht. Mas esse texto, especificamente, acho que tem essa
questao que o Rafael falou, que a gente estd vivendo, no momento atual, onde se
vé muito o discurso de intolerdncia em outras midias. Agora com a rede social,
ndo sei se sempre existiu ou estd mais explicito agora... de alguma maneira, mui-
tas pessoas estdo com um discurso muito conservador, estdo saindo do armario,
indo para a rua, muitos simbolos nacionalistas, bandeira, hino. Para mim, parti-
cularmente, faz muito sentido esse texto como ele estd. A gente até conversou
com o Sérgio de Carvalho,” quando ele deu uma oficina para a gente e sugeriu
atualizar o texto. Mas, nesse caso, eu acho que [tinha que] olhar para aquela épo-
ca mesmo, como estava. Nao fizemos nenhuma atualizacdo, nenhuma alteracao
do texto, ou “vamos trazer para o Brasil explicitamente”. Seria até um recurso do
Brecht mesmo, olhar a histéria, deslocar no tempo histérico, até faz vocé refletir,
ja é uma forma de distanciamento, distanciamento histérico. Vocé olhar o que
aconteceu também faz voceé refletir sobre hoje.

Fédbio Fortes: Remontar é reavaliar também. A gente conversou muito so-
bre isso, como que se atualiza. Mas, s6 de a gente pegar o texto e montar, ja estd
atualizando.

Rafael Ferreira: E, esse negocio de deslocar o olhar, me lembra de quando
Brecht fez Os fuzis da senhora Carrar, que ele jogou para a Guerra Civil da Espa-
nha. Ele pegou uma situac¢do e jogou para a China. Entdo, é mais ou menos [isso],
a gente estd utilizando um recurso dele.

Ana Fldavia Chrispiniano: Tem algo muito interessante nesse projeto espe-
cificamente, que €, para além do contetido, uma busca por um outro modo de

7 Professor da USP, dramaturgo, encenador e diretor da Companhia do Latdo.




producado. Esse projeto tem uma cara que € muito dificil de viabilizar no mercado,
porque sdo muitos atores. Hoje em dia, acho que as pessoas tém esse raciocinio:
“vamos fazer com pouca gente que a gente ganha mais”. Além do modo de pro-
ducdao mesmo, muito coletivo e tal, varios diretores, essa forma [de utilizagdo do]
espaco, entao, para além do que € dito, acho que é a uma forma que também
busca ser revoluciondria, de as pessoas verem tudo ao mesmo tempo. Tirar o es-
pectador do seu lugar comodo, do esperado.

Pedro Lopes: Certamente, do elenco inteiro, eu sou uma dessas pessoas
que ndo conhecia o texto, que se espantou, de um jeito bom, com o quao atual
ele era. Uma facilidade que vocé tinha de fazer sincretismos muito claros entre
elementos do texto que eram contemporaneos a época dele com elementos do
nosso tempo, tranquilamente. Desde uma entidade policial que oprime, que vai
numa casa, tira uma pessoa de 14, até um sistema que pune uma pessoa porque
fez a mesma coisa que a outra fez e ndo foi punida. “Em busca da justi¢a”, uma
das cenas, tem isso claro demais também: o sistema comendo o préprio sistema
por possibilidades.

Uma das questoes postas por Brecht é lidar de uma forma diferente com o tea-
tro que virou uma mercadoria e problematizar a divisao do trabalho. No site do
espetdculo,® o coletivo diz que uma das inquietagdes que deu origem a monta-
gem nasceu durante o festival Niterdi em Cena, onde atores questionaram essa
divisdo. Vocés resolveram fazer diferente, mudar a forma de se produzir a ence-
nacao, mas também mudaram a relacao com o publico. Como foi colocar em
questao a divisao capitalista do trabalho?

Fdbio Fortes: Pois é, essa € uma inquietacao minha. Que €: a arte, o valor da
arte, como se agrega valor a arte hoje, como se cobra pela arte e o que vocé faz
como artista para viver da arte? E, nesse sentido, eu estava completamente insa-
tisfeito com o processo que se da hoje, muito focado na Lei Rouanet. Os grandes
empresarios acabam escolhendo pecas que fazem bem para o negécio deles e
ainda fazem isso com incentivo fiscal. Ja aqueles grupos que sao periféricos e que
tém muita capacidade e talento ndo chegam ao financiamento. De fato, ndo é
algo para a populacdo, para os artistas, ou seja, ndo é democratico. Isso me inco-
modava muito e eu comecei a perceber que também incomodava muita gente.
Assim, como sou produtor do Niterdi em cena ja ha 8 anos, essa é a discussao:
como uma pe¢a, um musical, ganha 51 milhdes, enquanto os grupos ndo conse-
guem chegar a produzir qualquer coisa via lei Rouanet e outra recebe 21 milhdes,
e a outra 3 milhoes, que sao cifras que ndo combinam com o teatro, mas que sao
proprias do cinema? A cifra do teatro ndo € essa. Ou seja, vocé nao precisa de 51

8 <http://www.terroremiseria.com/>, acesso em agosto de 2015.
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milhoes para fazer peca alguma, nao ha necessidade. Nao precisa de um milhao
para fazer peca alguma. Com um milhao voceé faz quantas pecas? Tanto é que
essa [Terror e misérial nos fizemos com nada, com uma vaquinha; na verdade, é
essa a proposta. Entdo, a gente fomentava essa discussao e todo ator falava que
se sentia muito lesado, porque a cifra miliondria ndao chega ao ator, nunca. Chega
um saldrio mediocre, um caché irrisério, enquanto os produtores, diretores fi-
cam miliondrios com essa arte que € do ator. Porque o teatro é a arte do ator. O
cendgrafo, o figurinista etc. estdo super bem servidos, que deveriam ser de fato,
mas hd um deslocamento dessa for¢a propositiva do ator no teatro. Isso me inco-
modava muito e incomodava as outras pessoas. E a rede social servia para isso.
Eu sou meio falante na rede social, entao, acabava colocando essa coisa “como é
que pode 51 milhdes?”. Por exemplo, eu fui ver Chacrinha, o musical, gosto de
falar mesmo que eu fui ver, e o encosto da cadeira tem um abacaxi, com aquilo ali
eu montava cinco pecas, s6 com o dinheiro que foi gasto para colocar o encosto
da cadeira tipo avido. E comecei a ver que os meus pares estavam muito incomo-
dados com isso, e comecei a pensar o seguinte: Entdo, do que eu preciso? Eu
preciso do ator como elemento fulcral do teatro. Mas como € o ator de que eu
preciso? E todos os atores que eu conheco tém muiltiplas fungdes na vida. O cara
é ator e programador visual, ator e figurinista. O artista é assim. Entdo, eu s6 pre-
ciso de atores, gente com vontade de trabalhar e gente com vontade de pesquisar
outras possibilidades como ator, que de repente é fazer um figurino, juntar com
mais quatro ou cinco pessoas orientadas por alguém para fazer o figurino. E eu
pensei nisso, e falei com quatro, cinco pessoas, que me disseram: “Nao, vocé é
maluco. Isso ndo vai dar certo jamais. As pessoas ndo vao querer”. Mas eu pensei:
“acho que as pessoas vao querer. Eu acho que vai dar certo”. E um dia eu fui no
Facebook, e falei assim: vou chamar todos os atores que me interessam. Fui cha-
mando, chamei quarenta. Trinta e cinco apareceram e hoje nés somos trinta e
dois. Desisténcia zero, porque assim era a situacdo: nao tem dinheiro, tem uma
possibilidade de um investimento da Fundacao [Municipal de Teatro] para vinda
para o [Solar do] Jambeiro, mas apenas para cobrir a temporada. E para estudar,
é para gente se testar. E quando eu vi, os trinta e dois toparam, o que eu jamais
esperaria, porque eu fiz realmente um brainstorming. Achei que iam ficar dez e
quando eu vi ficaram trinta e dois. E a gente se virou a partir disso. Af também
comecaram os problemas, por que sdo trinta e duas pessoas que pensam dife-
rente. E como a gente liga tudo isso, como a gente faz? Mas foi tudo muito bacana
e acho que a gente chegou a um resultado bom. E eu acho que € isso que é mais
importante falar: eu ndo chegaria sozinho neste resultado. Se eu nao tivesse essas
pessoas juntas, o resultado seria muito inferior ao que a gente conseguiu. Entao,
é, de fato, um processo colaborativo por isso, porque as pessoas entraram mes-
mo com sua for¢a de trabalho, com sua for¢ca de pensamento. Entdao, ampliaram-
-se as possibilidades do que foi feito, da estética, do resultado.




Ana Flavia Chrispiniano: Tem problemas também. O exercicio do coletivo,
de vocé fazer de outra forma, ndo é facil mesmo. As pessoas, muitas vezes, tém
que reaprender como trabalhar dessas outras maneiras, porque estamos, as ve-
zes, condicionados. Acredita-se, mesmo, na necessidade de se ter um chefe, ou
em outro ritmo de tomada de decisao. Porque se alguém decide sozinho, é mais
rdpido. As decisOes coletivas, muitas vezes, a gente sentiu e falou sobre [elas] —
“Que demora para tomar uma decisao! Por que tem que debater?”.

S6 para pontuar o que o Fdbio falou da Lei Rouanet [...], a experiéncia de
Sdo Paulo, por exemplo, da Companhia do Latao, que participou do movimento
contra a Rouanet, que € alei de fomento ao teatro, [mostra] que um grupo isolado,
uma pessoa so € muito dificil [...] mudar essa realidade.

Apesar de todos os obstdculos mencionados, de fato, a peca foi montada em
menos de seis meses. Foi tudo muito rdpido. Enfim, como foi possivel realizar
uma montagem tao complexa em tao pouco tempo?

Pedro Lopes: Deve-se tudo isso a vontade que tinhamos de fazer, de gerar.
Porque eu tenho certeza de que se dez pessoas eram proximas ao Fdbio, e ele viu
essa inquietacdo nessas dez, outras vinte que nunca falaram com ele tinham essa
mesma inquietacao. Eu, por exemplo, quando cheguei aqui, ndo venho dessa
realidade do Niterdi em Cena, nao participei dele ainda, nem nada disso, mas
tinha essa nocao de que o teatro nao estava sendo feito ainda com esse foco, com
o perddo do erro, com esse foco fundamental no ator, e pensava nisso e me via
diante de milhdes liberados para uma coisa. Dois milhdes para um blog e nenhu-
ma coisa liberada para aquela equipe da rua que fazia tudo com duas pessoas. E
sempre fui amante desse teatro, ndo s6 de rua, mas desse teatro independente,
de grupo de arte independente. O Teatro Mdgico, em Sao Paulo, por exemplo,
comecou assim, com esse trabalho de formiguinha, e “aconteceram” e foram in-
centivados por quem queria ver aquilo acontecendo ou por outras pessoas que
fizeram. Entdo, acho que a gente deve essa “facilidade” a nossa vontade de fazer.
O ator merece um momento de se experimentar como foco, a luz que estd em
cima de mim ndo foi um cara que colocou, fui eu que coloquei aquela luz. O figu-
rino que eu estou vestindo agora foi ela que costurou e estd nascendo comigo.
Entao o ator merecia esse momento, esse espaco de se ver num espelho e nao ter
mais nada além dele, ele e a classe dele, o segmento dele. Acho que essa foi a maior
chave para acontecer, para a gente colocar de lado os muitos “ndos” que a gente
pudesse ter de: “ndo concordo com essa postura, Fabio”, “Rafael, acho que nao é
por ai”. Isso tudo veio e foi adiante também, mas até isso foi abracado pela von-
tade de fazer e fizemos. E estamos aqui.

Rafael Ferreira: Eu s6 queria acrescentar algumas coisas. A gente estd acos-
tumado com tiro curto. O que a Ana Fldvia falou, muitas vezes falta mais tempo,
infelizmente, com teatro [...] Ficar muito tempo em um projeto, infelizmente, é



um tiro no pé para a gente. Muito tempo sem trabalhar... A gente ndo recebe
caché por ensaio, sé se ganhar um edital de manutencao de companhia, que é
muito dificil. Entdo, a gente tem que ser no tiro curto. Eu por exemplo, dedico
quatro horas da minha vida a um trabalho [...] que me sustenta. E um trabalho
que me dé possibilidade de conseguir ensaiar durante trés meses, para depois
da temporada eu conseguir receber um retorno financeiro. E muito dificil para a
gente viver de teatro na nossa situacao atual. As pessoas tém uma imagem dife-
rente do teatro, nao se vé o incentivo. Eu fiz o ensino fundamental e nunca ouvi
falar de teatro... S6 fui buscar na minha adolescéncia. Entdo, € muito, muito
dificil para gente. E uma coisa legal também desse projeto foi a nossa troca como
artista. Trinta e duas pessoas de lugares completamente distintos, de escolas
completamente diferentes, de experiéncias completamente diferentes. Lembro
o Tiago Torres chegando e falando: “Gente, eu tenho s6 trés meses de teatro”. [...]
Foi uma troca muito, muito interessante, e isso mantinha o teatro vivo, a vonta-
de de a gente fazer, além de toda essa nossa inquietacao artistica, politica tam-
bém, essa troca foi muito gostosa. Por que o que € artista sendo uma experiéncia
de vida?

Brecht e o teatro politico querem atingir o ptiblico. O pensamento dominante
da nossa sociedade diz que o ptiblico nao tem interesse nesse tipo de proposta
que voceés trouxeram. Contudo, temos visto longas filas. Entao, queria que vocés
comentassem a reacao do publico ao convite de serem ativos, desde entrar na
fila até escolher as cenas a que vao assistir.

Rafael Ferreira: Na verdade, eu acho que “n” fatores chamaram o publico
para cd. O primeiro € [ter] trinta e quatro pessoas envolvidas, se cada um chama
a familia, j4 enche. Trinta e quatro pessoas divulgando ativamente no Facebook.
O Jambeiro ja tem um publico cativo as tercas-feiras. Entdo foram fatores que
foram acumulando. A proposta é também uma coisa que chama atencao. Tem
uma coisa que me irrita muito no teatro, eu acabei de participar de um festival,
onde eu estava como dramaturgo, e eu fiz um texto que falei sobre reducao da
maioridade penal. S6 que eu nao falei “no cru: redu¢ao da maioridade penal”. A
gente usava metéforas, alegorias. E o juri na hora de dar o feedback: “eu amei, a
mensagem chegou até a mim, mas eu tenho certeza que nao chegou na plateia.”
Como assim, tem certeza que ndo chegou na plateia? Ele estava completamente
subestimando a plateia. Eu, por exemplo, faco teatro infantil e me surpreendo
muito com o que as criancas trazem de retorno. Elas percebem os signos, elas
percebem tudo que a gente trabalhou com o maior detalhe. Entdo, tem que parar
com essa mentalidade de que o publico ndo vai gostar, de que o publico nao vai
entender, de que o publico é isso, de que o publico é aquilo. Parar com isso de
preencher todas as lacunas. Deixar as lacunas abertas para o ptblico pensar,
preencher com sua experiéncia de vida. [...] O que eu acho que afasta o publico




do teatro ndo é nem a proposta, muitas vezes é o preco, outras vezes a produ¢ao
ndo consegue instigar a curiosidade da pessoa.

Fébio Fortes: Eu queria falar sobre como a gente pensou que o publico agi-
ria. A gente pensou nessa questao do teatro exposicao. A gente nao quis teorizar
sobre isso, mas, sim, agir na prdtica. Eu vi as cenas e achava que essa peca, pela
dificuldade da temética, por ser longa, que é exatamente um caminho contrario
do que a gente tem visto, a rapidez... [...] A gente comecou em reunioes, no con-
tato, a pensar que essas cenas ndo precisavam estar todas no palco. Eu lembro
que o Rafael falou: “A gente pode colocar uma cena aqui primeiro”, isso pensando
que seria no teatro convencional. [...] A gente pode fazer tudo, a gente ndo precisa
fazer uma ou duas, a gente pode fazer todas elas, e fazer com que o publico tenha
essa atitude como ele tem em uma exposicao. Ele chega, por exemplo, ao museu,
vai ao CCBB ver o Picasso agora e fica o tempo que vocé quiser ali na frente de
uma obra. Ou anda répido, passa rapido. Que necessidade é essa de a gente dizer
tudo e como que o publico pode de fato “encaixotar”? Entdo a gente pensou nisso,
criamos essa ideia desse teatro exposicdo, onde as cenas estariam livres e o pu-
blico é que faria o seu contato, preencheria as suas vontades, desejos, rever, rea-
valiar, ver de novo a mesma [cena]. E comecaram a surgir ideias. “A gente pode
modificar o ator”. Como € ver a mesma cena com trés atores diferentes fazendo,
como é fixar, como € fazer em coro, como € repetir? E a gente foi pensando tudo
isso, e isso acabou instigando as pessoas. A gente escuta muito retorno, e o retor-
no que eu tenho ouvido é: “E muito confuso no inicio, mas como é prazeroso eu
poder fazer o meu caminho. Como é bacana eu ndo entender nada e de repente
a coisa ir caindo e aos pouquinhos eu ir entendendo que eu vou montando a
peca do jeito que eu quero”, e de repente vocé vé umas pessoas mais desespera-
das correndo pelo Jambeiro. Essa questdao é muito bacana e prova que a gente
tem muito lugar. Eu sempre fiquei pensando esse lugar do teatro, onde o publi-
co chega e apaga-se a luz e vocé vé uma peca, € s6 um lugar. De forma alguma
quero desmerecer o palco italiano, ele é potente, é forte, porque ele tem sua
propriedade. Agora, eu acho que a gente tem muitos outros lugares. E que tam-
bém era uma novidade aqui para a cidade. Como vocé chega em um espaco
desse e se apropria dele, isso para o artista, mas a gente conseguiu [...] transpor
isso para o publico. Entao, para o artista € comum, mas o publico agora também
se apropria do espaco.

Pedro Lopes: De vdrias criticas que eu ouvi, de conhecidos, de amigos, em
assuntos paralelos, [de pessoas] que nem sabiam que eu estava na peca, duas me
marcaram demais. Uma porque é muito louca e faz todo sentido. Um amigo me
disse: “Quantas vezes na vida vocé tem a oportunidade de controlar um déja vu.
Eu tenho que ficar aqui e rever tudo isso que eu passei, porque nao vai ser igual”.
E o outro comentdrio que eu ouvi, que eu achei genial, e agora eu falo mais como
estudante de letras mais do que como um ator mesmo. “Eu tenho tantos minutos



para ver todas as cenas, entdo eu ji sei que ndo vou conseguir ver todas que estao
se passando. Quando saio daqui eu ndo vi somente Terror e miséria do III Reich,
de Brecht, euvi Terror e Miséria do 111 Reich meu. Porque eu acabei sendo obrigado
a construir uma histdéria com os 5 minutos que eu vi dessa, com o grito 14 longe
que eu ouvi, que eu nao estava e eu achei isso fenomenal”.

Ana Fldvia Chrispiniano: Eu ndo tenho tantos amigos que vieram ver, por-
que eu estou chegando na cidade. Entdo eu vou falar uma coisa mais teérica que
eu vejo nessa peca... Como mestranda, a minha pesquisa € essa relacdo com o
espectador, eu tenho um palpite que tirar o espectador da passividade € algo que
vai contra o status quo. Porque a gente vive em uma sociedade do espetaculo,
onde essa passividade, essa contemplacao passiva, € muito forte. [...] Entdo acho
que colocar o publico numa posi¢do de escolha, de sair do lugar, para mim parti-
cularmente, é muito interessante. Para o teatro, que é uma arte tao artesanal, tdo
antiga, acho que € preservar a esséncia dela do encontro mesmo, deixar isso na
enésima poténcia...

Nao foi preciso falar de estranhamento® para o publico, nem convidar para
um teatro épico, e as pessoas se colocaram nesse lugar. Uma das coisas muito
caras ao Brecht é a relacao entre a forma e o contetido. Era possivel montar a
peca de outro jeito? Vocés podem comentar como trabalharam essa relacao
na montagem?

Ana Flavia Chrispiniano: Brecht sempre falava da diversao. Entao, pensan-
do essa questdo sobre o publico, ndo sei, as vezes as pessoas podem achar [...]
que teatro é chato ou a politica é chata. Eu acho que, na verdade, é divertido
também. Toda hora eu falo isso, eu queria ser espectadora dessa peca, poder es-
colher [...]. E divertido mesmo, apesar de a gente estar tratando de um tema tdo
profundo.

Fdbio Fortes: Tudo isso que vocé falou foi muito caro para a gente. A gente
pensava em que relacao é essa entre o palco e a plateia, para que se dé o estra-
nhamento. Para que todas essas caracteristicas que ja estdo muito claras no texto
acontecam. Essa peca tem esse presente, né? O épico dela ja é dado no texto. Ou
seja, as cenas que se cortam e um todo que fala de uma mesma coisa. Vdrias
partes falando de um mesmo assunto, episédico, caracteristicas de um teatro
episddico, isso ja é muito dado no texto. Eu acho que a gente teve boa condicao
de se apropriar dele e estudar esses conceitos do Brecht e trazer para o publico.

9 0 efeito de estranhamento ou distanciamento, V-Effekt (verfremdungseffekte), é um conceito-
-chave na obra brechtiana. Referindo-se a interpretacdo do teatro chinés, Brecht diz: “O objetivo do
artista é parecer estranho e, mesmo surpreendente para a plateia. Ele o consegue, olhando com
estranheza para si préprio e para seu trabalho. O resultado é que tudo o que produz tem o toque de
espanto. O cotidiano €, assim, suspenso a um nivel superior, ao 6bvio e automatico” (Brecht, 1967c,
p- 106). Ver também Brecht, 1967d e 1967e.




Foi um gol que a gente marcou. A coisa da tragicomédia, em que a gente tentou
também investir, e o problema que vocé falou, em quatro meses, quatro meses
nao é nada para essa pec¢a de producdo. Eu acho que a maior critica que eu, como
coordenador geral, diretor, tenho é que a gente ensaiou muito pouco para fazer
essa peca, a gente deixou de lado ainda muitas coisas que gente tinha a ganhar.
Um més de pesquisa e trés de ensaio.

Contem mais sobre a divisao do trabalho na montagem.

Fébio Fortes: Quando todos os diretores estavam presentes,'® discutiamos
a estética. Essa reunido era para discutir a estética, mas acabou discutindo a pro-
ducao também. A ideia era cada grupo ensaiar por conta propria, tinha um coor-
denador que iria a esses ensaios. A gente tinha trinta e cinco atores, em que cada
um tinha um dia e um hordrio para ensaiar. Isso determinou as montagens. En-
tao, eu pude fazer a [cena] “A trai¢do”, com a Ana Fldvia e com o Bernardo, porque
eles tinham terca-feira a noite livre, que era o meu dia livre também. Entao, a
escalacdo se deu muito por essa coisa. No final das contas, haviauma preocupacao
como coordenador geral, que era a de cada um fazendo uma coisa para um lado
[...]. Isso daria ao que ja é epis6dico uma falta de unidade. A gente tinha reunides
aos sdbados que debateriam essa questao [...]. Essa reunido aos sdbados, que
juntava os diretores, era muito importante para chegar no grupo e a gente gerir
essa unidade que € a questdo da montagem de um espetdculo tdo multiplo e
construir o cendrio.

J4 sdo sete horas, ja tem fila, entdo, a dltima pergunta é: Trinta e duas pessoas
com experiéncias diferentes fizeram, junto com a plateia, isso funcionar. Se
vocés nao eram, agora sao um grupo Brechtiano?

Ana Fldvia Chrispiniano: Eu estou super triste que estd para acabar. [...] Eo
maximo vocé poder vir aqui ensaiar, e me preocupa muito essa questao para
onde levar [a montagem]. A gente ja conversou, onde instalar essa peca, porque
de alguma maneira ela se tornou essa coisa especifica, quando a peca é feita para
um lugar. Para mim, ela quase estd nesse lugar. Se a gente fosse levar para um
outro, teria que repensar tudo, porque ela se colou muito aqui nesse espaco. A
questao do espaco aqui eu acho bastante forte na encenacgao, entao, se fosse para
um outro lugar...

Fédbio Fortes: [O trabalho coletivo, com decisoes coletivas] é uma prética
que a gente ndo tem. Como é que eu consigo doar alguma coisa sem que eu me
apoie no outro, sem que eu, enfim, que eu esteja ativo? Entao, eu acho que ficou
muito claro isso para a gente: tem gente que gosta e consegue fazer esse trabalho,

10" Cada cena (ou grupo de cenas) foi dirigida por um diretor especifico.



e tem gente que € ator mesmo, sem demérito... Eu ndo estou dizendo que é me-
lhor quem € assim ou quem € assado. De forma alguma. Tem gente que gosta de
trabalhar coletivamente, que sabe trabalhar, que ja chegou antes de todo mundo,
ja estd 14 arrumando e tem gente que chega para fazer sua cena e que vai se dar
muito bem. [...]

Pedro Lopes: Eu concordo quando vocé diz que chegou um momento de se
ver como um grupo brechtiano. Mas eu acho que a gente alcancou uma coisa
muito grande também, conseguir virar um grupo coletivo, colaborativo, coleti-
vista e todos esses termos dentro disso. Eu acho que isso vai guiar nossos passos.
A partir de agora, talvez seja até estranho voltar a um formato tradicional, quan-
do vocé viu que isso deu muito certo e que pode dar mais.

Fichas Técnicas

Encenacgdo Solar do Jambeiro (2015)
Coordenacdo e Direcao Geral: Fabio Fortes

Direcao: Alexandre Volli, Amanda Calabria, Andréa Terra, Eleusa Mancini, Fabio
Fortes, Felippe Ronan, Philippe Ariel, Rafael Ferreira.

Elenco: Aldo Perrota, Alexandre Junior, Alexandre Volld, Amanda Calabria,
Amaury Lourenzo, Ana Fldvia Chrispiniano, Ana Luiz Franca, Andréa Terra, Ber-
nardo Carvalho, Bruno Praxedes, Cecilia Terrana, Cecilia Vaz, Eleusa Mancini,
Erick Tuller, Fabio Fortes, Felippe Ronan, Flaviana Pereira, Fraya Hippertt, Geo-
vana Marques, Guilherme Miranda, Gustavo Chermont, Julia Onofre, Juliano An-
tunes, Karina Mills, Pedro Lopes, Philippe Ariel, Rafael Ferreira, Renata Egger,
Sonia Wegenast, Thi Cardoso, Tiago Torres, Vivian Sobrino.

Encenacgado Teatro Municipal de Niteroi (2016)

Diretores: Amanda Calabria, Fabio Fortes, Felippe Ronan, Renata Egger, Ricardo
Rocha e Vivian Sobrino.

Elenco: Amanda Calabria, Amaury Lourenzo, Ana Fldvia Chrispiniano, Ana Luiz
Franca, Barbara Abi-Rihan, Bruno Praxedes, Erick Tuller, Fabio Fortes, Felippe
Ronan, Flaviana Pereira, Karina Mills, Luan Vieira, Renata Egger, Ricardo Rocha,
Thiago Cardoso e Vivian Sobrino.
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